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- Brucke fiir ein Buchprojekt geheftet: Welche
5 ,_75‘ Reihenfolge sollen die Seiten haben? Dann
S seht hier noch ein groBer Schreibtisch mit
o 2 Buchern darauf, aber das eigentliche Mit-
* Rrbeiterbiiro befindet sich im Erdgeschoss,

ED
S8 ot wo Karin Sander bislang gearbeitet
—%a!. Hier oben ist sie allein mit den Arbeiten
i and den Ideen, die hier geboren werden.
d = W l l S Neben dem groBen, leeren Raum liegt

in kleinerer, wo der Korperscanner steht
- cine Bildhauerwerkstatt im 21. Jahrhun-
k‘?'_?’krln,cSzmdcr nimmt hier 3-D-Scans von

Ruhe und Erregung, Triumph und Verzweiflung: Kein Ort
biindelt schopferische Leidenschaft so sehr wie das Kiinstler-
atelier. In Berlin entstehen die aufregendsten Studio-Neu-
bauten. Das Erstaunliche: Sie alle sind fast klosterlich streng

Menschen: ein Podest, um das Strahler zum
S btasten des Korpers und ein Vorhang
~ sangen. Die Vorrichtung mutet unheimlich
Bin. wie eine Zeitmaschine. Und tatsichlich
lizieht sich hier ja eine geheimnisvolle
~ Verwandlung: von Natur in Kunst. Das
“Atelier ist der Ort dafiir, daran hat sich

% % s 1"" » 2 ; :
TEXT DANIEL VOLZKE EWIS‘AHI
g L o

Gestiegen ist allerdings das Geschick,
hit dem Kiinstler ihren Arbeitsplatz aus-
atten. Einer von Karin Sanders Wiinschen
ar, die Perspektiven schnell wechseln zu
onnen - zwischen Distanz und Nihe zur
genen Arbeit, zwischen groB- und klein-
prmatigen Arbeiten (,,So kann es etwa da-
m gehen, in einem grofen Raum etwas
leines zu entwickeln, in einem kleinen
aum etwas sehr GroBes®).

Statt einer vierten Wand sind beide Ate-
errdume mit je einer weilen Box ausge-
attet, die kleine Zellen beherbergt — ein
fateriallager und ein Badmodul aus dem
storischen Olympiadorf in Miinchen. Sie

Es ist Niichternheit in
viele Orte der Kunst-
produktion eingezogen.
Karin Sanders Atelier
dhnelt einem White
Cube. Im groBten
Arbeitsraum gibt es
eine einzige Fenster-
offnung: Sie ist so
grof3 wie ein DIN-
A-4-Blatt Papier

Schreibtischtaten: Karin Sander (links) arbeitet
sowohl im Atelier (oben) wie auch in ihren Wohn-
raumen (ganz links und unten)

lassen sich ersteigen und erméglichen wie
auf einem Ausguck einen neuen Blick auf
den Raum und die Arbeit. Auf dem Kasten
im groBen Raum ist eine Bibliothek unter-
gebracht. Von hier gelangt man auch in die
Wohnung, wo andere Schreibtische stehen,
neue Situationen moglich sind. Fiir jede
Aufgabe suche ich mir einen Arbeitsplatz.
Ich kann etwas liegen lassen und jederzeit
neu aufnehmen.”

Deshalb sollten Arbeits- und Wohn-
raume nicht allzu sehr festgelegt sein. San-
der hat sich bei der Konzeption iiberlegt,
wie Kollegen das Studio nutzen kénnten.
Tatséchlich fand dann als Erstes — um Di-
stanz zum eigenen Ort aufzubauen - eine
Ausstellung fremder Kiinstler statt. ,.Die
Rédume sollen Verdnderung zulassen.*

André Butzer
Obdas neue Atelier seine Malerei verindert
hat? André Butzer iiberlegt: Ja, vielleicht.
Nein, eher nicht. Wenn er male, dann ver-
gesse er den Raum um sich herum. Der
heute 38-Jahrige hat in Hamburg in einem
zehn Quadratmeter groBen Zimmer mit
dem Malen angefangen, auch damals schon
in riesigen Formaten. Jetzt stehen ihm 800
Quadratmeter zur Verfiigung: kleinere
Ridume gruppieren sich um einen groB3en
Saal mit einer Raumhohe von 5,50 Metern.
Fest steht: In dieser Halle, wenige Kilo-
meter siidlich von Berlin, hat sich in den
vergangenen Jahren ein dramatischer
Wandel in André Butzers Malerei vollzo-
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gen, vom expressionistischen Spektakel aus
Flichen und Schlingen, in denen sich ein
Ensemble wiederkehrender Figuren ver-
hedderte, hin zu einer Liebe zu Geometrie
und Farbarmut.

Butzer hat die Ingenieurskantine eines
ehemaligen Flugzeugwerks am Rande der
Gemeinde Rangsdorf denkmalgerecht zu
einem Atelier umbauen lassen, 2009 war die
Sanierung abgeschlossen. Butzer arbeitet
alleine, ohne Assistenten. ,,Ich beherrsche
von hier aus ja den ganzen Planeten, dabei
kann mir niemand helfen*, sagt er.

Wer die Welt iibernehmen will, muss erst
einmal bei sich anfangen. Aufgerdumt ist es
im Atelier, penibel. ,,Esist Sache der Bilder.
Ordnung zu schaffen”, befand der Maler
Francis Bacon, bei dem es aussah wie bei ei-
nem Messie. Bei Butzer muss der Raum leer
sein. Sind Bilder fertig, werden sie entweder
iiber eine Rampe abtransportiert (,,eine pa-
thetische Rampe* nennt sie Butzers Archi-
tekt Jo Sollich) oder in die Nachbarrdume
geschoben. Der Boden: Gussasphalt. Wenn
er bekleckst ist, geht der Maler kurz mit
schwarzer Farbe driiber — und es kann von
vorne losgehen. Eine neue Leere. die gefiillt
werden will.

Was immer bleibt, ist natiirlich die in-
dustrielle Architektur, die, so viel gesteht
Butzer ein. schon eine gewisse Klarheit
vorgibt. Das Verwaltungsgebiude nebenan,
das Butzer zum Wohnhaus umbauen lieB,
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.,Ich beherrsche von
hier aus ja den ganzen
Planeten®, sagt Butzer,
..dabei kann mir keiner
helfen.” Wer die Welt
iibernehmen will, muss
erst mal bei sich selbst
anfangen. Aufgerdumt
ist es im Atelier, penibel

Weniger ist leer: André Butzer in seinem Atelier (rechts).
Oben: Die ehemalige Ingenieurskantine von auBen
Unten: Sparsames Interieur

wurde 1935 von Herbert Rimpl entworfen,
einem der wichtigsten Industriearchitekten
Nazideutschlands, der stark von den Idea-
len der Neuen Sachlichkeit beeinflusst war.
Und sachlich wirkt auch das Atelier.

Obwohl: Die Apsis am Kopfende des Saa-
les gibt dem Ganzen auch eine sakrale An-
mutung. Und so kommen hier Widerspriiche
zusammen, die auch Butzer in seiner Ma-
lerei wiederauffiihrt. Die Hoffnungen der
Moderne, die mit dem Nationalsozialismus
im Grauen endeten. Oder der Geniekult, das
Weihevolle der Malerei — und die Uberwin-
dung all dessen in der Pop-Art.

DrauBen die Pracht des Sommers, im
Studio aber ist es ziemlich kalt. Und dunkel.
Licht fillt durch die Seitenfenster unterhalb
des Daches ..Ich arbeite am liebsten bei Na-
turlicht oder auch gegen die Dimmerung
an. So sehe ich die verschiedenen Aspekte
in einem Bild*, sagt Butzer. Hier werden, im
Gegensatz zu Sanders Atelier etwa, keine
Ausstellungsverhiltnisse simuliert.

Anfangs, 2007, hat der Kiinstler sogar in
der Ruine gearbeitet, wo der Schnee durch
die glaslosen Fensteroffnungen wehte. Ed-
vard Munchs Winteratelier am Oslofjord ist
eh ein historisches Vorbild — der Norweger
trennte auch nicht strikt zwischen Innen
und AuBen, und er lagerte Bilder mitunter
drauBBen im Schnee.

Auch Donald Judds Arbeitsraum in Texas
ist ein Bezugspunkt, ,weil er etwas AuBer-
irdisches hat*. Und das wiire eben auch But-
zers Ideal: ein Atelier, nicht mehr von dieser
Welt, das Studio als Raumschiff. Auf einem
Sims an der Schwelle zum Hauptraum steht
ein holzernes N: Der Buchstabe ist in But-
zers Gemiilden und Werktiteln wie ,,Frau
vor dem N-Haus" Platzhalter fiir das Un-
bestimmbare, die Ferne, Science-Fiction.
Das beste Atelier ist vielleicht eines, das es
niemals geben kann.

Kiinstler bauen sich Héuser, aber der
perfekte Ort wire wohl auch das Ende der
Kunst. Butzer jedenfalls schaut sich gerade
einen Bauernhof in den Alpen an, den er
vielleicht als zusétzlichen Standort bezie-
hen wird. Katharina Grosse hat bereits in
der Nihe ihres Kiinstlerhauses eine Halle
gemietet, sie braucht mehr Platz. Und Karin
Sander sagt, sie konne problemlos mal ein
halbes Jahr woanders arbeiten.

Wirklich reich ist woméglich, wer einen
groBen leeren Raum besitzt — den er jeder-
zeit von auflen abschlieBen kann.



